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Вступ

Перед людиною, яка прагне удосконалення та обла-
городження, лежать два шляхи. Обидва вони ведуть 
до тієї самої мети. Обидва шляхи марудні та сповнені 
загрозливих прірв і небезпек. Інколи вони розходяться 
у протилежні боки, інколи ж перетинаються або пере-
творюються на широкі паралельні магістралі, що про-
понують швидкий і легкий прогрес.
Перший шлях освітлений теплою силою любові, а дру-
гий — осяйною силою знання. Благословенний той, 
у кому любов і мудрість поєднуються в найпотаємні-
шій точці початку, в якій заховано й середину, і кінець. 
Така людина обминає всі небезпеки та досягає мети 
неушкодженою. Любов без знання веде до розчинення, 
знання без любові — до зачерствіння. Для зростання всі 
рослини потребують тепла і світла, так само як людина 
потребує любові та знання.
Так само як природа розкриває нам життєвий ритм 
обох цих сил і влітку і взимку, вдень і вночі, і потребує 
їх обох для того, щоб буйно квітнути, так і людина потре-
бує любові та мудрості, темного тепла серця і світлої 
прохолоди розуму. Природа вчить нас, що основою 
для кожного її творіння є тепло, однак для подальшого 
розвитку й досягнення досконалості її творінь має долу-
читися світло. Любов здатна на неймовірне, проте вона 
темна та «сліпа». Вона здатна як на створення величі, 
так і на руйнування.
Кожен витвір мистецтва починається з іскри любові 
у серці, зростає, входить у свідомість митця, конструк-
тивно вкорінюється в розумі, контролюється та вимірю-
ється смислами навколишнього світу й зображальними 
можливостями, зрештою виштовхується у світ у годину 
народження і досягає зрілості самостійної форми зав-
дяки розумному та сповненого любові догляду.
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Сучасні напрями мистецтва демонструють надмірний 
наголос то на силах любові, то на силі розуму. Справжня 
велич спочиває посередині.
Знання поліфонічності — незамінна допомога у про-
цесі народження витвору мистецтва. Однак самого 
цього знання в жодному разі не вистачить для того, щоб 
породити художню цінність без допомоги сили любові. 
Озброєні цим знанням ми можемо вивчати контрапункт 
без остраху перед шкідливими наслідками.
На наступних сторінках я записав дещо, що варто знати. 
На наступних сторінках я навмисне приділяю дуже 
мало уваги опису найсучасніших мистецьких вправ, 
аби представити найзагальніше з туману сучасного 
видатного.
На факт загальноприйнятного мистецького знання мою 
увагу звернули два вчителі, яких я згадую зі вдячністю. 
Першим був учень Ґоґена, професор Ежен Жильяр 
у Женеві, а другим — професор Адольф Гельцель1 
зі Штутгарта .
Якщо цю першу частину зустрінуть із розумінням, 
я напишу продовження2, адже тут багато що не пред-
ставлено, а інформація, яку варто знати, часто подано 
розпливчасто.
Проблеми композиції форм та їх тематичне опрацю-
вання майже не розкриваються. Також довелося сильно 
скоротити обговорення проблеми простору. Вплив 
кольору та простору як ніщо інше потребують ґрунтов-
ного вивчення. Знання френології3 педагогів та мисте-
цтвознавців теж варто було б поглибити.
Я називаю цю публікацію щоденником, адже велику 
частину думок було вперше сформульовано в моїх 
щоденниках, а написання цієї роботи було несисте-
матичним і нерегулярним. Я не прагну довершеності 
у жодній частині, адже кожен день приносить щось 
нове.
Як вступ до контрапунктної частини я  наводжу 
невеличкий екскурс у  метод характеризаційного 
конструювання.
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Завдання: Наочно зобразити цю мікрофотографію. 
Рішення №1 найбільш розповсюджене. Це означає, 
що плями на фото передаються за допомогою ліній. 
Правильно було б відтворити розмір, розташування 
та насиченість плям через їх співвідношення без вико-
ристання контуру.

Дім із мушлями у Саламанці
Якщо архітектор хоче побудувати дім із прилеглим 
фасадом, він не розпочне роботу над проєктом із малю-
вання мушель, тобто із форми об’єкта, він, як зобра-
жено поруч, відштовхуватиметься від плямистої форми 
впливу.

Папороть4, характеризаційне малювання
За 15 років, поки я викладав сотням учнів, зрідка бувало 
таке, що новачки правильно виконували завдання нама-
лювати білий і чорний квадрати. Навіть студенти, які 
навчалися від шести до восьми семестрів, виконували 
це завдання хибно! Коли я даю завдання намалювати 
чорну й білу вівцю, я знов і знов отримую лише овець, 
тобто саму лише форму об’єкта без світлих або темних 
візуальних образів, які їх характеризують. Це можна 
пояснити жахливою бідністю засобів характеризування. 
Розрізняти характеризаційні контрасти та відтворю-
вати їх у елементарній формі мало би бути першою 
метою логічно побудованого наочного навчання. Адже 
основні форми впливу є носіями експресії. Однак, якщо 
витвору бракує експресії, сам він стає позбавленим 
змісту й мети.

Ілюстрації:
Мікрофотографія. Ганс Кайзер (див. прим. 9).
Саламанка. Дім із мушлями, кінець XV ст. Див. Hans Karlinger, 
Die Kunst der Gotik, Propyläen-Kunstgeschichte, Bd. VII, Berlin2 
1926, стор. 204.
Франкфурт. Фотографія школи Іттена, Берлін, 1929, і малюнок 
Ільзи Гіршлаф.
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Яйце можна схарактеризувати як яйце тільки зобра-
зивши його збоку. Кілька тем для вправ: жираф, слон, 
негр, тигр, пальма, дерево, кущ, трава, очерет, кінь, 
корова, кози, вівця, свиня, кріт, ваза, сито, решітка, 
гора, пісок, рівнина. Діти дуже часто демонструють 
глибоке розуміння характеристик. Вправи розвивають 
проникливість.

Бочка — це кругле порожнисте тіло, яке можна котити. 
Тож пластичність та округлість — це основні характе-
ристики бочки, які треба відобразити. Так само як для 
зебри це буде її смугастість.

Ілюстрації:
Кактуси. Фото з газети.
Зебра. Фото Фріца Брілля, Школа Іттена, Берлін, 1929.
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Для кожної заданої теми слід насамперед шукати харак-
терну, чітку, експресивну форму. Це дає мені можли-
вість розпочати ефективне оформлення. 
Характеризаційна форма є головною темою зобра-
ження і визначає його зміст. Варто починати пробувати 
розпізнавати характерні властивості та відображати 
їхнє вираження через форму ще у молодшій школі. Не 
за схемами: Дім — це коли ! Зебра — це віслюк 
зі смугами, а віслюк — то зебра без смуг! В основі 
вираження характеристик мають бути не схеми, а живе 
споглядання. Розвивайте чуттєве сприйняття, а разом 
з ним і конкретне мислення через дослідження сутності 
світу форм. Реальна база справжнього споглядання 
природи незамінною для всіх людей, незалежно від 
того, чи це митець образотворчого мистецтва, музи-
кант, поет, підприємець, дослідник, винахідник, зем-
лероб, або власник заводу. Чуттєва гострота = чітке 
реальне мислення.

Ілюстрації:
Риба, чітко схарактеризована, нечітко схарактеризована.
Кубик, вільне положення, хибне положення.

Єгипетські ієрогліфи:
• Бог, поважна людина
• танцювати, стрибати,
• понтифік,
• місцевість,
• хребет,
• небо,
• гроза,
• вода,
• долина,
• життя/анкх,
• доброчесний,
• твердиня,
• помирати.
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